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YiRMi BES YIL ONCE, YiRMi BES YIL SONRA
1. Sergiyi Yapma Fikri

Hara’'nin Tarihin Neresindeyiz? isimli ikinci grup sergisinin dayandigi uzun bir slreg var.
Bu sureg¢ soyle basliyor:

Aralik 1999 yilinda Borusan Sanat Galerisi’'nde otuz U¢ sanatginin Urettigi 6zgun taki
tasarimlarinin yer aldi§i Ruh ve Beden Igin Cogaltmalar sergisi aciliyor. Sanatgilar
tarafindan tasarlanan ve Ela Cindoruk ve Nazan Pak’in Urettigi takilardan olusan bu
serginin sanatgilardan biri de Canan Bozbag.

Ben Canan’la 2022 yilinin Eylulinde, Hara'daki ilk etkinlik olan Glines Terkol sergisi
acildiktan kisa bir siire sonra tanistim. ilk bulusmamizda bana Hara icin planlarindan
bahsederken, bir taki sergisi yapmayi dustndugunu de laf arasinda sdylemisti. Bir kag
ay sonra, Subat 2023’te Hara’da Canan’la ¢alismaya basladigimda siklikla
hatirladigimiz gelecek projelerden biri su oldu: Taki Gretimi yapmayan sanatgilarin
tasarladigi takilarin oldugu bir sergi planlamak. Canan, Hara'yl baslatmak i¢in mimari
proje de dahil her tlrll surecin iginde olmus ve on yildan fazla bir zaman boyunca Hara
diye bir yeri agama asama hayal etmisti. Ve sanki bu hayallerin i¢cinde en net duran
proje, bir taki sergisi yapma fikriydi hep.

Hara’da calistigim iki sene boyunca da 1999'daki o sergiden, aralarinda Erdag Aksel,
Alev Ebuzziya, Nevzat Sayin ve Canan Tolon’un oldugu sanatgilarla Hara’nin yakin
dostlari olarak tanigtim, karsilastim. Sonunda, 2024 yilinin basina geldigimizde,
Canan’in onerisi ile Hara’da daha 6nce islerini sunmus sanatgilardan olusan bir grubun
mekanin gelecek programlarini belirledigi bir sistem basladi. Bu grubun ilk gorevi de,
Hara’'da sanatgilarin Urettigi takilardan yola ¢ikan bir sergi icin ortak kararla isimler
belirlemek oldu. Sanki yirmi bes yil dnce baslayan dostluklarin hala strdigu bir mekéana
donlsen Hara’da, farkinda olmadan baska bir nesil, gelecekte yeni iligkilere ve is
birliklerine yol agacak bir sureci baglatiyordu.

2. Tarihin Neresindeyiz?
1999'da agilan Ruh ve Beden lgin Cogaltmalar sergisi yeni bin yila giren diinyanin

iyimserligini tagiyor ve insan ruhunun zenginligini bedene taktigi nesnelerle disa
vurmasinin 6nind agarak, bedeni sisleme gabasini konu ediniyordu.’

" Ruh ve Beden igin Cogaltmalar sergisi basin biilteninden.
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2023'te Hara’da Canan’la ¢alismaya basladigimiz ilk giinin ertesinde 6 Subat Depremi
oldu. Bir sure Hara'nin nasil bir programla ilerlemesi gerektigini anlamaya calistiktan
sonra, guvenli alan temasindan yola ¢ikan mekandaki ilk grup sergisi Bir Yer Var'
olusturduk. Bu serginin acildigl 7 Ekim 2023 tarihi de Gazze’'deki soykirim surecinin
basladigi gline denk gelmisti. Bir Yer Var sergisinde yer alan sanatgilarin olusturdugu
ekiple Hara'nin gelecek programlarindan olan Tarihin Neresindeyiz? sergisine katilacak
sanatgilara karar verirken, bu serginin kavramsal ¢ergevesini de konugmaya basladik.
icinde bulundugumuz kosullar diinya ve gelecek icin iyimser bir tablo ¢izmiyordu. Fakat
her seye ragmen bu sergi, umuda dair bir bakig agisi ile birlikte bunu arastirmak igin bir
yontem onermeliydi. Bu da bizi elimizde var olan en temel noktadan hareket etmeye
yonlendirdi: ortak bir gelecek tahayyuluna arastirirken kolektif gabayi surece hakim
kilmak.

Bunu yapabilmek i¢in de su soruyu kullanmaya karar verdik:
Takinin gelecekte bizim hakkimizda sdyleyecedi seyi biz simdi sdyleyebilir miyiz?

Taki tasariminin sergiye kuracagi zemin, yasadigimiz zamana dair 6zgun bakis agilari
kurgulama ihtimalini dusunmekle baglayacakti. Takiyi, kronolojik olarak insanlik tarihini
siniflandirmak ve anlamak igin kullanilan sanatsal bir form olarak gérmek mumkun.
Takilar bu ylzden daima ait olduklari kultar ve uygarhgin bilgisini derinlikli sekilde tagir
ve pek cok tarih ve sanat mizesinin envanterlerinde yer alir. Bu formun sahip oldugu
gelecege dair duslinme potansiyelini kullanmak, en basindan itibaren tim ekibe
heyecan verici gelmisti.

Haziran 2024’te Tarihin Neresindeyiz? sergisinin sanatgilari ilk toplanti i¢in bulustular.
Yirmiden fazla sanatgi glinegli bir yaz gununde bu sergi i¢in olasi ¢ikis noktalari Gzerine
konugmaya basladilar. Bu diyaloglar, sergi evrenini agsama asama kurmanin yolunu da
aciyordu. ik toplantidan Mart 2025’e kadar gegen siirede, her ayin ilk Cumartesi giinii
gerceklesen on bulusma yaptik. Bu bulusmalara katilan sanatgilar, Gretimleri konusunda
birbirlerine aktarimda bulunuyor, ihtiya¢ duyduklari teknik ve kavramsal meseleleri
konusguyorlardi.

Toplantilarda, olusumuna asama agsama tanik oldugumuz isler ortaya ¢ikti. Ayni
zamanda pek gok Uretim fikri zamanla degiserek yerini bagka ¢alismalara birakti. ilk
toplantida bahsettigi isi Ureten sanatgilar olsa da bu sureci ortak bir diyaloga
donusturmek, cogunlukla herkesi iglerini cogaltmaya, baska tasarimlari sergiye dahil
etmeye motive ediyordu. Aralik 2024’e geldigimizde islerin vardigi asama artik serginin
anlatisi i¢in de bir izlek dneriyordu. Kolektif bir ydontemi paylasarak gecirdigimiz zaman,
sergiyi “Zanaat, Donusum, Ritlel” temalari ile onlar arasinda olusan kesisim kiimelerinin



olusturdugu hatta yerlestirmemize olanak sagliyordu. Bu kavramlar arasinda
dolasmaya, sergiyi mekanda bu perspektifleri kullanarak kurmaya bagladik.

3. Zanaat, Donusum ve Ritiiel

Taki tasariminin olusturdugu mikro boyutlu evren, farkli bigcimlerde okunabilecek bilgiyi,
sembolik, kultlrel ve sosyal ifadeyi tasimaya musait. Tarihin farkli dénemlerinde Uretilen
takilarla gelisen ustalik ve deneyim birikimi, bugun hala ¢esitli yontemler olarak
kullanimda.

Taki tasarimi yapmayan sanatgilarin bu yontemleri digsunmesi ve arastirmasi surecin en
basindan beri beklentilerimiz arasindaydi. Her sanatci kendine ait 6zgun metodolojiyi,
iliski kurdugu konulara cevap vermek igin nasil kullanacagini gesitli yollarla bulmayi
dener. Tarihin Neresindeyiz? sergisi konu edindigi gelecegin arkeolojisi gorevini,
sanatgilarin kendi metodlarini bir tir zanaat pratigine donistirme ¢abasiyla baslatiyor.
Kendine ait Uretim yolunu kullanirken sanatgilarin, bir zanaatkarin karsilastigi sorulari
kendilerine sormaya basladigi ilk yer ise, Uretilen igin bir izleyicisinin degil de
kullanicisinin oldugunu hayal etmesiyle bagliyor. Bu sergide yer alan takilari kim
kullaniyor, nerede ve nasil bir dinyada onlari tagiyacaklar? Bu temel karar aslinda
takinin ya da sanatg¢inin sergide yerlesecegi yeri anlamamiza da yardimci oluyor.

Bu yuzden sergideki Zanaat bolumu, agirlikh olarak tretim temelli yollari arayan
sanatgilarin iglerinin oldugu yer. Déntisum bolimu, takinin bir madde ya da fikri yeniden
tanimladigi iglere alan agiyor. Rituel bolumundeki iglerse, taki igin buglne ait torensel
gorevler bulmayl amacliyor. Fakat isleri gruplarken pek ¢ok taki tasariminin birden ¢ok
bdlime ait olmasi gerektiginin de farkindaydik. Ritiel-Déntisim, Zanaat-Donlgum,
Rituel-Zanaat kategorileri de sergideki isleri tanimlayan diger gruplar ve bu geciskenlik
ait oldugumuz zamanin 6nerdigi bir kapsayicilik olarak da gorulebilir. Bu yuzden
tasarimlarin ait oldugu kategoriyi bulmanin sergiyi gezen izleyiciler i¢in performatif bir
gorev olmasini da istiyoruz.

Sanatcilarin guclu bir sekilde pesinden gittikleri etkinin izdtUsUmleri, serginin kazi alanini
andiran tasarimi icinde ilerlememizi sagliyor. Sergide yuzden fazla taki tasarimi yer
aliyor. Bu tasarimlar arasinda ait olduklari performatif alan, zaman ve baglam agisindan
surekliligi kesilmeyen bir iligki var. izleyicilerin, bu devamliligin pargasi olduklari 6zgiir
hareket alanlarini bulmalarini Gnemsiyoruz. Bu yuzden igler arasinda dolasmanin farkh
patikalarini, zemin planlarini kurmak istedik. Sergideki igler istenen her turlu sirayla
gezilebilir. Cunkau tarihin bir dogru Uzerinde gitmeyen bir olasiligin varligini da
dusunebiliriz. Gelecegin rotasi herkes icin haritada baska goézukecektir! Bu yuzden
tarihin neresinde oldugumuzun tek bir cevabini bulmak aslinda mimkun degildir.



4. On Yedi Taki Tasarimcisi

Ashihan Demirtas, sergi surecinin ilk toplantisinda “kalici olan nedir?” sorusunu
sormustu. Bu soru bizi kalici olmayanin kiymetsiz olup olmadigi Uzerine
dusunduruyordu. Ayni sekilde tarih, hangi seyleri koruyup buglne tasiyor?
Nakledilemeyenler ne oluyor? Bu sorularin 1s1ginda Aslihan, sesin bir takiya
donusebilecegi fikrini arastirmaya basladi. Sonra da, Tolga Tuzun ile is birligi icinde,
cevheri kaydedilmis ses olan bir taki tasarlamaya bagladi. Bu ig, sesin bir mucevher gibi
islenip, zaman iginde sekillenebilecedi fikrine dayaniyor. Kiymetli taglar nasil uzun
suregler iginde olusuyorsa, bu taki da sesin sekillenerek bedene takilabilen bir forma
buarinmesini sagliyor. Bedene bir emniyet kemeriyle “taki”lan kiguk bir bilgisayar,
sensorler, 6zel yazilim ve kullanicinin bedensel konumu, etrafindaki ve kendisinin
urettigi ses gergek zamanli igleniyor. Ve o anin deneyimini muhurldyor. Bu tasarim,
teknolojik bir nesne ile endustriyel Grlinl bir kemerin (harness) birlesimi olarak,
islenmemis sesi tasinabilir bir hafizaya donusturtyor. Boylece, en kiymetli ve
aktarilamayan sey olan "an" korunuyor, bedenle birlikte taginan bir zaman katmanina
donusuyor.

Can Altay, mekana bir taki tretme fikri ile yola ¢ikiyor. Bu yaklagim, takiyi tasiyanin
insan bedeni olmasinin dtesine gegerek, takinin potansiyel rollerini yeniden
degerlendirmemizi sagliyor. Bir nesnenin mekani donustirme glcu, onun bir taki
oldugunu fark ettigimizde baska turli ¢alismaya bagliyor. Bdylece bu obje sadece
dekoratif bir unsur olmanin 6tesine gegerek, binanin "stsi" olmaktan ziyade sembolik
bir anlam tasiyan bir 6geye donustyor. Bos duvara asilan gumas givi, fabrikasyon bir
artiin olmadigini, bir taki atélyesinde 6zenle dékuldigunu belli ediyor. GUmus givinin
siddetli bir hareketle delip gegctigini anladigimiz altin plaka, takinin Gzerinde asil
duruyor. Civinin bu plaka ile Urettigi yeni anlam katmani hem pargalarin kompozisyonu
ile takinin ortaya ¢ikmasini sagliyor, hem de mimari bedenle kurdugu iligkiyi baska bir
maddi varlikla da tanimlamanin yolunu buluyor. Bu isin duvara yerlesmesinin, dzel bir
toren gibi gerceklestigini de dusunebiliriz ve gumus ¢iviyi duvara ¢ekicle vurma ani,
mekani bedenin bir uzvu gibi dugiinme ihtimalini ortaya ¢ikariyor.

Canan Bozbag, sergiye yillar dnceden tasidigi bir dngora ile Urettigi kolye tasarimi ile
katiliyor. Bu igin Uretim siireci 1999'daki Ruh ve Beden Igin Cogaltmalar sergisi ile
kesigiyor. O sergideki tanimlayici kurallardan biri sanatgilarin iglerini onar adet
uretmeleriydi. Canan ¢ogunlukla iglerinde dogadan aldigi materyallerden yola ¢ikarak,
malzeme olarak metali kullaniyor. Bu ¢alismasinda kullandigi yéntem, onu isin sadece
bir kopyasini Uretmekle sinirladigi icin bu taki daha 6nce bir sergileme olanagi



bulamamig. Kolyenin 6zgun formu, bir rakun penis kemigi kullanarak ortaya ¢ikmis ve
Canan, iki pargadan olusan gumus takiyr metali doverek sekillendirmis.

Ekin Kano, pratiginde bir stredir kullandigi materyal olan bakteriyel selllozu bu kez ilk
defa papier-méaché teknidi ile objeye donustlrerek takilar Gretiyor. Bu takilarin
malzemesinin bir organizma olugu ve onun ig birliginde bu iglerin ortaya ¢iktigini bilmek,
onu essiz kilmanin bir yolu olabilir mi? Ekin’in islerinde turll bigimlerde karsimiza gikan,
dogaya ait yagsami iglerinin pargasi yapma tavri, zanaatin bagka sinirlarini dusinmemizi
de saghyor. Ekin’in form verdigi sikistiriimis bakteriyel sellloz kagitlari iglerin etrafinda
gorurken, isin merkezinde, bu kagidin 15191 gecirgen hali ince bir zar gibi kargimiza
ctkiyor. Kagidin 1131 ve dolayisiyla arkasindaki dunyayi bir filtre gibi suzdugu perspektif,
baska bir canliigin bakis agisina dair bir pencere gibi. Bu haliyle yari saydam yuzey
insan bedenine degdiginde, iki canli formunu da yansitan bir goruntu olustururken,
hibrid bir yasam énermesi de sunacak. Taki, bu noktada, yalnizca bir beden suslemesi
degil, ayni zamanda dogal sureglerin gérunurlik kazandigi bir mecra héline geliyor.

Esma Ertel, Afgan takilarinin belli parcalarini bulup ileri dontsum pratigiyle onlara yeni
bir yasam vererek, Mezopotamya’dan Anadolu’ya, oradan da istanbul’a uzanan bir
kultlrel miras yolu buluyor. Bu pargalar, bir nevi hikayelerin de tasiyicisi oluyor. Kece
uzerine igleme yapilarak olusan kusak, sicakhgi ve dayanikhligi ile gecmisin izlerini
tasirken, ayni zamanda donuasturulebilir bir alan da sunuyor. Cagristirdigi kusanma
hissiyle, gecmisten bugune rittellerin, aidiyetin ve gucun bir ifadesini de tasiyor.
Esma’nin ikinci pargasi, tanrica inanna’dan ilhamla yapilan bir baslik. Mezopotamya’nin
bereketli topraklarindan dogan inanna, askin, cinselligin, savasin ve siyasi birligin
tanricasi olarak biliniyor. Esma, bu bash{i inanna’ya ithafen tasarlayarak onun temsil
ettigi degerleri bugiine tasiyor. inanna’nin hikayesi, kadin bedeni tizerindeki toplumsal
ve politik mucadeleleri hatirlatirken, baslik da bir tur kutsal ta¢ olarak varligini
surdurayor. Esma bu iki pargayi bir araya getirerek, gegcmisin sembollerini buginin
estetik ve politik baglaminda yeniden ele aliyor. Geleneksel stuslemeleri ve rituel
nesnelerini yalnizca birer aksesuar olarak degil, bedeni koruyan ve ona diren¢
kazandiran unsurlar haline dénusturayor.

Esma Pacal Turam, urettigi kipe, kolye ve broslari 6nce silikon malzemeyle kesintisiz
bir yap!i olarak kurguluyor. Bu yogun ve karmasik tasarimlar 6zgurce, sanki sonsuz bir
cogalma hissi yaratiyor. islerin kenarlarinda goriilen Esma’nin karakteristik figirleri,
sanki iki farkli dunya arasindaki siniri koruyor gibi: bizim dinyamiz ve takinin mitolojik
dunyasi. Esma’nin dUretimleri saman kalturinun izlerini de tasiyor. Esma, bu takilari
yaparken ilk kez silikonu gumus ve altinla kaplayarak yeni bir teknik gelistirdi. Tipki
insan vucudunu kaplayan derinin altinda gérinmeyen kisimlar olmasi gibi, bu takilarin
da disaridan gortunen sert metalinin altinda yumusak ve Esma’ya iglerini olugturmasini
saglayan oyunsu alani veren bir malzeme var. Esma'nin toplantilarda sikga giundeme



getirdigi bir konu da takinin vicut seklini nasil degistirdigi veya donusturduguydu. Hatta
toplantilarda, takilamayacak kadar buyuk olan ya da heykele donusen bir taki olasiligi
uzerine de konusmustuk. Bu fikirler, takinin performansi ve vicutla olan iligkisi hakkinda
yeni dusunceler gelistirmemize de yardimci oldu.

Florence Konstantina Delight, insan bedeninin bir taki gibi algilanmasi fikrini inceliyor.
Sanatgl, bir insanin guindelik hayatta, tipki bir aksesuar gibi, bagka birinin "koluna
takilan" bir nesne gibi deneyimlenmesini ¢ikis noktasi olarak aliyor. Sergideki
calismasinda bu dusunceyi bir yerlestirme ile somutlastiriyor. Florence, tamamen
taslarla kapli, 6zel olarak tasarlanmig kiyafet parcalari giydirilmis cansiz bir mankeni
mekanin ortasinda yere yatiriyor. Mankenin Gzerine eski tip bir televizyon yerlegtiriyor.
Ekranda, onun drag personasindan gunlik yasamina gegisini gosteren videolarindan bir
secki oynuyor. Bu yerlestirmede beden, hem sls esyasi hem de hikaye anlaticisi rolinU
ustleniyor. Florence’in tasarimi, takinin sadece tasinabilir bir obje olmadigini, ayni
zamanda bedeni donusturebildigini gosteriyor ve queer bedenin hem bir taki hem de bir
arsiv olarak nasil islev kazanacagini sorguluyor. Burada taki fikri, sadece bir sisleme
araci olmanin otesine gecgerek kimlik, gorunurluk ve hatirlanma araci haline geliyor.

Fuat Sonat Esrefoglu, sergide mekanin bir kdsesinde, kirilan seramik pargalarinin
donusum surecine odaklanan bir yerlestirme olusturuyor. Kendi Urettigi seramik
abajurlari kirip imha ederek, ortaya ¢ikan pargalari torna iginde uzun stre dondurerek,
keskin kenarlarini kaybettiriyor. Sivri kdseler zamanla yuvarlak, purizsuz taglara
donusuyor. Bu dénisum sureci, kirllganhgin ve yeniden bigimlenmenin somut bir
karsiligi olarak yerlestirmenin temelini olusturuyor. Fuat Sonat, tornadan ¢ikan bu
taslarla takilar tretiyor ve sergi alaninda, kirmizi igikla aydinlatilmis bir odada, tel
Uzerine dizerek sergiliyor. Fuat Sonat’in odasinin biraz 6tesinde galigan tornanin
o0gutme sesi de duyulacak ve bu ses sergi mekaninin atmosferinin bir pargasi haline
gelecek. Ziyaretgiler, kumas bir perdenin arkasina gegerek bu torensi alana girebilecek
ve igeride kapali, sinirli bir hissiyatla kargilasacak. Fuat Sonat, kuir kimligini bu
arastirmanin bir pargasi olarak goruyor ve yerlestirmeye fallik bir totem ekliyor. Kendi
urettigi seramik abajurlarin gévdelerinden olusan bu totem, dénusimu ¢agiran kuir bir
bireyin varolusunu simgeliyor. Fuat Sonat’in isi, kirllmanin sadece bir yok olug
olmadigini, yeniden sekillenmenin ve yeni formlar yaratmanin bir yolunun olabilecegini
gOsteriyor.

Giiglii Oztekin, pratiginde siirdiirdiigi, cevresinde buldugu nesneleri doniistirme
eylemini sergiye de tasiyor. Yer fistigi kabuklarindan yola ¢ikarak urettigi igleriyle, gesitli
ifadeleri tagiyan Fostuk isimli on pargalik bir seri olusturuyor. Her biri sanki bir durumu,
duyguyu anime eden grotesk taki karakterler, aralarinda yeni tanistigimiz bir evrende
gecen diyalogu surdurtyorlar. Her takinin tanimladigi kendine has bir diinya olur.
GuglU’'ndn isleri, takiya ait diinyay! disinmenin ve o diinyaya girmenin hizli ve dolaysiz



bir yolunu bulmamizi sagliyor. Gundelik hayattan rol gcalmaya oldukga musait olan
O0znelere donusen bu isler, bedende bir pargaya ignelenip taginmak igin Uretilmis. Bu
iglerin insan bedeni ile hareketi onlarin canlanmasini da saglyor. Fistik kabugunun bir
taki olarak kazandigi1 deger, hem Uuretildigi materyalin basit¢e erisilebilir olmasindan hem
de gugclu bir mizahi i1srarla ve etkili bir sekilde ortaya ¢gikarmasindan kaynaklaniyor.

Glines Terkol, taki tasariminda donustiricu bir yaklagsim kullaniyor. Glnes’in atik
kumaglardan yaptigi islerde oldugu gibi, bu sergideki takilarin bazilari da daha once
kullandigi formlarin farkl boyutlarda yeniden Uretilmesiyle ortaya ¢ikti. Glnes, ilk
toplantida takinin sadece insan vucudunda degil, baska yerlerde de kullanilabilecegi
fikrini vurgulamisti. Bu ylizden gengelli ignelerle bir yizeye takilan bu isler, bulunduklari
yuzeyi insani 6zne olarak dusinmeden de donustiurme etkisine de sahip. Sergideki
rozetlerin bazilari, Glineg'in 2022'de Hara'daki sergisinde kullandigi figurlerden
olusuyor. Bu figurler, o sergideki kumas islerinden yola ¢ikarak takiya donusturdlmus.
Bu sekilde, Gunes'in sanatinda hem malzeme hem de hikaye agisindan bir devamlilik
ve degisim goruluyor. Bu eserler, iki yil dnceki sergide oldugu gibi yine ayni mekanin
benzer bir kdsesinde, tavandan sarkan bir kumasa asili duruyor. Gegen Ug yilda
yasanan degisikliklerin ve bizi bugtine getiren olaylarin etkilerini anlamak igin bu
donusum surecini zihnimizde canlandirmamiz gerekiyor. 2022'de Hara'daki Glneg'in
kisisel sergisini goren bir izleyici, 0 zamandan hatirladigi bir géruntiyu simdi bu sergide
gordugunde nasil bir duygu yasayacak? Ge¢misle aramizda nasil bir baglanti var? Bu
baglantiy1 gelecege tasiyabilir miyiz? Gergekten de tarihin neresindeyiz?

Giinnur Ozsoy, sergi icin dért farkli taki tasarladi: Kendimi Taglandirdim isimli bir tac,
Hara icin kozalaklardan yapilmis bir kolye, adi Hadi Flért Edelim olan bir fener bros ve
musluk baglanti borusundan yapilmis bir kolye. Gunnur, taci tasarlarken “taglandirmak”
fiilinin anlamindan yola ¢ikti ve bu kavramin hissini, bedenini donusturecek u¢ boyutlu
basa giyilen bir forma ¢evirdi. Tag, kisinin kendini taglandirmasiyla guglenmesini ve
kendine verdigi degeri gostermesini simgeliyor. GUnnur’un heykellerinden tanidigimiz
formlarindan olusan bu tacin bireysel anlaminin baska bir kullanicida olusturacagi hissi
aramasi, 6znel bir taki algisi kurmanin iddiali bir yolu olarak goérulebilir. GUnnur’un ikinci
takisi, serginin yapildigi Hara mekani igin 6zel olarak tasarlandi. Kozalaklarin dogal
yapisi ve doganin déngusu bu kolyenin temelini olusturdu. Hara’nin bahgesinde
mekanin kalici igleri arasinda olan, kendi uretimi Begi Bir Yerde isimli heykel serisinin
etrafindan topladigi kozalaklari birlestiren Ginnur, mekéna 6zgu bir taki yaratti. Bu
kolye, ayni zamanda sanatg¢inin Hara'ya olan duygusal bagini da yansitiyor. Bu iki taki,
hem bedene hem de mekana yonelik térensel eylemler dnererek, takiyi basit bir sus
esyasindan radikal bir performans aracina donusturtyor. Hadi Flért Edelim isimli fener
bros, taki yoluyla gortlmeyi ve gdérmeyi saglayan bir isaret sistemi Uretmek igin
tasarlandi. Sanatg¢inin amaci, bu brogla taki yoluyla bir iletisim kurmak, bulmak ve
bulunmak. Musluk baglanti borusundan yapilan kolye ise, nalburdan alinan iki metal



parcay! basitce bir takiya donustirme eylemini gosteriyor. Boylece, gundelik nesnelerin
takiya donusme potansiyelini sade bir yolla ortaya koymus oluyor.

inci Furni, kendi pratiginde ézgiin bir form olarak siirdiirdiigii suluboya desenlerini, taki
tasarimlari igin bir ¢ikis noktasi olarak kullaniyor. Desenleri cam ufleme teknigini
kullanarak ug¢ boyutlu nesneler haline getirirken kullandigi malzemenin ézelligi, serginin
arastirdig1 konulara yeni bakis agilari Gretmesini sagliyor. Cam, dogasi geregi seffaf bir
yapida oldugu igin arkasinda duran goriintiiy(i saklamaz. Bu yiizden inci, Urettigi
takilarda boyay! kullanirken, desenlerin 6nerdigi formlara ulagsmak igin camin seffafligini
renkle kamufle eden bir ortinme tavrini da arastiriyor. Saydamligr yutan boyanin
davranisinin bir tir engelleme ya da sansur olma ihtimali, rengi kullanmanin bagka bir
anlamina isaret ediyor. Ayni zamanda camdan Uretilen islerin kirllganligi, takiya yeni bir
iliski kosulu getiriyor. Camin hassas yapisina uyum saglama sureci, bedeni baska bir
biling dizeyine tasiyor. Takinin yapildigi malzeme ile vicudun kurdudu iliski, Gretimdeki
¢aba, 6zen ve zanaatin gereklilikleriyle birleserek bedeni bir devamlilik ve butunluk igine
sokuyor. Bu yaklagim, takinin sadece estetik bir obje olmanin 6tesinde, bedenle ve
zanaatla derin bir etkilesim igcinde oldugunu da vurguluyor.

Koray Aris, yuksek gerilim hatti galismalari sirasinda sokaklara diusmus, atilmis telleri
kullanarak urettigi ug¢ bileklikle sergiye katiliyor. Sanatgi, bu malzemelerin kolay
paslanmadigini anlayinca onlarla galismaya karar vermis. Bu iglerin Uretildigi donem
1980 ile 1985 yillari arasi. Uretim zamani olarak kronolojide sergi tarihinden en uzakta
duran bu islerin actigi, takinin ait oldugu zamani disunme pratigi dnemli bir yerde
duruyor. Sanatc¢inin kendi heykel pratiginden gelen 6zgun formlarla bu igler, taki
tarihinin ¢ok farkli dénemlerine ait olabilir hissini uyandiriyor. insanlik tarihinde, metal
islenmeye basladigindan beri pek ¢ok farkli taki tasarimi ile karsilasiyoruz. Ve butin bu
uretimlerde goklukla tanik oldugumuz soyut digunme tavrinin taki tasariminin en 6nemli
yontemlerinden biri oldugunu hatirlatiyor bize Koray Arig’in bu igleri.

Mert Oztekin, sabun kullanarak urettigi figiirleri bros ve kiipeye doénstiriyor. Sabunun
ince detaylarla islendigi bu figurler, fiziksel olarak olduk¢a kirilganlar. Bu hassasiyet,
malzemenin gundelik hayatimizdaki yerinin degismesiyle ortaya gikiyor. Boylelikle,
tanidigimiz bu malzemeye kargi baska sekillerde davranmanin kosullarini 6greniyoruz.
Sergide ayni zamanda Mert'in bu yontemi kullanarak urettigi, taki olmayan islerinden de
bir secki yer aliyor. Sanat¢inin uzun suredir sabun ile yaptigi dretimlerden bazilarinin
takiya donusmesiyle, sanatsal Uretim ile takiya ait zanaat surecini ayni noktadan gérme
imkani kazaniyoruz. iglerin insan portrelerinden kedilere ve daha soyut kesitlere uzanan
seckisi, boylelikle bu yerlestirme icinde taki konusunu da bir alt bagliga donustartyor.

Nazl Capar, takinin maddi ve manevi bir miras olma durumundan yola ¢ikarak
arastirmasina basladi. Bu dugunceden hareketle, bir takinin eritilerek baska bir takiya



doénustm surecini bir video ile belgeleme fikri isin ¢ikis noktasi oldu. GUmus bir takinin
eritilerek ham maddeye donusumunu bir video dokimana gevirmek isteyen Nazli, bu
sureci bir takiyla birlestirerek bellegi fiziksel ve dijital alanlarda devam ettirme yollarini
kullaniyor. Bu yuzden Urettigi iki kolye ve iki yuzugun tzerinde QR kod islenmis bir
yuzeyi takinin ana pargasi olarak tanimliyor. Kullanici bu QR kodu taradiginda,
bedenine taktigi takinin yok olus surecini gosteren videoya yonlendiriliyor. Boylece
hafiza, fiziksel bir nesne yerine dijital bir arsivde korunuyor ve taki, hem maddi varligi
hem de bellegi tasiyan bir form haline geliyor. Sonunda, Nazl’'nin igleri, takinin sadece
bir sus egyasi degil, ayni zamanda bir bellegin tasiyicisi olabilecedini ortaya koyuyor.
Maddi formun degisimi ve bu degisimin bir hafiza olarak korunmasi, takiyi bir argiv
nesnesine donusturayor.

Ulas Eryavuz, taki Uretiminde gundelik nesneleri yeniden ele alarak, onlara bagka
anlamlar yuklemeyi arastiriyor. Ulas islerinde, koruma, politik ifadeler ve dontsim
Uzerine yogunlasarak ug farkli taki tasarimi gergeklestirdi: nazar boncugu bilezigi,
uzerinde metin yoluyla bir gorev tagiyan yelpaze ve degerli tag gorsellerinden olugsan
rozetlerle yapiimis Is It Real? [Gergek Mi?] isimli bir pelerin. Nazar boncugundan
ilhamla Urettigi bilezik, U¢ pargadan oluguyor. Kullanici yumrugunu siktiginda ve kargiya
dogru kaldirdiginda, bilezik pargalari birleserek nazar boncugu formunu olusturuyor.
Renklerin bir araya gelisindeki perspektif oyunu, yalnizca belirli bir agidan bakildiginda
boncugun tam olarak algilanmasini sagliyor. Bdylece taki, yalnizca bir sus esyasi dedil,
hareketle aktive olan ve kullanicinin beden diliyle batlinlesen bir form kazaniyor. Ulag’in
ikinci isi, Uzerinde “Salla Gitsin” yazan bir yelpaze. Bu yelpazenin yalnizca bir obje
olarak degil, performatif bir arag olarak da kullanilmasi s6z konusu. Uglnct fikri ise
degerli tag gorselleri iceren rozetlerden olusan bir pelerin. Ulag boylelikle takinin degerl
ve anlam yuklU bir nesne olarak nasil yeniden ele alinabilecegini arastiriyor. Ulas,
takinin yalnizca bir aksesuar degil, ayni zamanda politik ve estetik bir ifade bigimi
olabilecegini gosteriyor. Bu suregteki yaratici yaklagimi, gundelik objelerin sanatsal ve
kavramsal bir donisime ugrayarak bambaska anlamlar kazanabilecegini isaret ediyor.

5. Takilarin Performansi, Videolar, Metinler ve Sergi Mekani

Haziran’da yaptigimiz ilk bulugsmada alinan kararlardan biri de serginin acilis gunu
hakkindaydi. Bu sergide yer alan 6zgun takilari anlamanin, zihnimizde oturtmanin yolu,
onlari bedenle iligkili bir performans yoluyla deneyimleyerek ortaya ¢ikacakti. Bu yuzden
serginin agilisinda takilara ait bir performans yaratmayi dustinmeye bagsladik. Sonunda
Takilarin Performansi adini verdigimiz performans igini planlamaya basladik. Bu
performansi bes icraci-koreograf Uretiyor. Canan Yucel Pekigten, Korhan Basaran,
Melih Kirag, Secil Demircan ve Zinnure Ture’den olusan performans sanatgilarinin
sergideki iglerden yola g¢ikarak, onlarin bedenle olan iligkilerini tasarlayarak



olusturduklari Takilarin Performansi, sergiye gelen ziyaretgilere canli olarak sunulacak.
Performans, sergideki takilari kullanmanin incelikli ve radikal yollarini arasgtiracak.
Takilarin Performansrnin serginin Zanaat, Donisum ve Rituel bagliklarina gore g
parca olarak duzenlenmis video kaydi da sergiye dahil olacak. Bu yolla, sergilenen taki
tasarimlarinin bedenle kurdugu 6zgun iligkilerin serginin anlatisi i¢cine dahil olmasini
saglayacagiz. Bu performansin ses tasarimini da Yusuf Huysal Uretiyor.

Sergide yer alan bir diger video ise Galatasaray Universitesi Sosyoloji Balimii Ogretim
Gorevlisi Nazli Okten’in Zeynep Urgen’le birlikte Urettigi, video deneme formundaki
Sanatg! Takilari isimli galismasi. Nazli ve Zeynep'in takinin ilk érneklerinden baslayan
tarihine ve gunumuze kadar gelen surecine dair urettikleri bu is, Hara'nin Ust katinda
serginin tarih ve zamanla iligkisini daha genis bir ¢cerceveye oturtmamiza yardim ediyor.
Bu videonun metninin daha kapsamli bir versiyonu, bu yayinin ilerleyen sayfalarinda yer
aliyor.

Serginin bir diger yazi alani ise serginin ¢ ana basligi olan Zanaat, Donlusum ve Rituel
bolumleri Uzerinden, her sanatgi i¢in yazilan kisa metinlerden olusuyor. Bu metinlerin
Zanaat ve Donusum basliklarindaki sanatcilarin metinlerini akademisyen Ayse Coskun
kaleme aliyor. Rituel bolumunde yer alan sanatgilar i¢in de sair Efe Murad, Alti Ayin
Metni diye isimlendirdigi pargalari olusturmak i¢in ekphrasis teknigini kullaniyor. Bu
yontem, gorsel sanatlari deneyimleyip, onu siire ya da yaziya aktarmak olarak
tanimlanabilir. Efe bu metinleri, 6nce bir dizyazi paragraf, sonrasindaysa isin onda
hissettirdikleri Gzerinden kisa yogun bir siir yazarak olusturdu.

Sanatg¢i metinlerinin bir bagka 6zelligi de sergi mekaninda bir yazit formunda kurulan
kulenin Gzerinde takvim yapraklari gibi yerlesmis olmalari. Sergiyi gezenler, bu metinleri
kuledeki yerlerinden diledikleri gibi koparip, kendi istedikleri sergi katalogunu
olusturabilirler.

Serginin Doruk Cift¢i ve Kubilay Ercelep tarafindan yapilan mekan tasarimi da Hara'yi
ziyaretgilerin zihninde bir kazi alanina dénustirme fikriyle yola ¢iktl. Mekanda daha
once gercgeklesen sergilerden farkli olarak bu kez, tasarimin hacmini iglerle birlikte
genisletmek ve Hara’nin dnerdigi yeni bir deneyim alani olusturmak sergi tasariminin
baslica amaglari. ince demir ayaklar arasinda sanki her taki bizi bir digerine
ulastiracakmis hissiyle dolagsmanin, tarihin farkli temsillerini, 6nermelerini bir arada
tutacagini distintiyoruz. Uzerinde ylriidGgi kumda izini birakan izleyici, isleri gérmek
icin belirli bir sirayi takip etmek zorunda degil. izleyicilerin, mekanin farkli kdselerinde
yer alan takilar, metinler, videolar, kum tepeleri ve yansimalari arasinda, kendi anlatisini
kuracaklari bir deneyimi yasamalarini istiyoruz.
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6. 25 Y1l Sonra

Tarihin Neresindeyiz? sergisinin ¢ok katmanli bir bilgi kimesi olusturmasini istiyoruz.
Bdylelikle tarihin farkh donemleri ve deneyimleri arasinda dolagsmayi sergi yoluyla
mumkun kilabiliriz. Kalabalik bir ekibin yaratici gicunu kullanarak olusturdugu bu
sergide, izleyicilerin katmanlar arasinda kendi arastirmasini, kazisini yapmasini
istiyoruz. Boylece tum ziyaretgiler, performatif bir alanda kendi anlam dtnyalarini
bulabilir. Umuyoruz ki bundan yirmi bes yil sonra geriye donup bakinca, tarihi
kullanmanin, onu anlamlandirmanin baska yollarini kesfeden yeni is birliklerinin bu
sergiden dogdugunu duasunurler!
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